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ABSTRACT

Scopul acestei lucrdri este de a evidentia cum desenele animate nu sunt doar un mod de divertisment,
acestea sunt si una dintre multele moduri folosite pentru a se face propagandad cu mesaje politice. Din
cauza limitei de spatiu impuse pentru o lucrare de licentd, aceasta lucrare isi va desfasura analiza doar
asupra desenelor din Japonia, Statele Unite ale Americii si Franta, tari care sunt bine cunoscute pentru
industria extinsd in domeniu dar si pentru istoria ce depdseste un secol de productie si difuzare a
filmelor si serialelor animate, desi de mentionat ca doar filmele animate au o istorie mai veche de 100
de ani, serialele animate, desi trebuie sa fie mentionat, pentru a nu se crea confuzii, cd doar filmele
animate poseda in urma lor o istorie de 100 de ani de existenta, serialele animate devenind mai
abundente in perioada in care televizoarele au devenit un obiect prezent in mai multe locuinte. Mai
mult decat atat, prin lucrare se doreste sa se ofere si sa se analizeze discursuri care sd fie sustinute
de personajele din desenele animate produse de cdtre tdrile mentionate anterior pentru a prezenta
cu o acuratete mai mare modurile prin care aceste mesaje sunt transmise catre public iIn mod direct.
Metodele de cercetare care au fost uneltele cu care s-a construit lucrarea au fost analiza comparativa

si analiza de discurs.

Cuvinte cheie: Franta, Japonia, SUA, desene animate, mesaje politice.

INTRODUCERE

In secolul XX, scriitorul italian Antonio
Gramsci observa cum societatea este controlatd
de catre stat fara a fi nevoie de folosirea violentei,
parafrazand opinia autorului , societatea civila
este sfera unde statul isi expune hegemonia
prin intermediul mesajelor transmise in media,
biserici si universitati ”. (Heywood, 1994, pp.
100-101)

Motivul pentru care am ales discutia despre
mesajul politic din desenele animate, drept
subiect de licenta, este unul destul de simplu, inca
din copildrie desenele animate au reprezentat
pentru mine o evadare din realitate, fara sa
stiu cd animatiile ascundeau in compozitia lor
mai multe elemente din viata reald, pe care nu
reuseam sa le vad sau nu doream sa le vad in
perioada in care eram doar un copil. Mai mult
decat atat, ,animated films are conquering the
world today. They are an excellent medium,
through which a creator can communicate with
the viewer, convey in a very attractive and

abstract way what he cannot create with the help
of a film because of real limitations” (,,Filmele de
animatie cuceresc lumea astazi. Sunt un mediu
excelent, prin care un creator poate comunica cu
privitorul, a transmite intr-un mod foarte atractiv
si abstract ceea ce nu poate crea cu ajutorul unui
film din cauza unor limitari reale”) (Michalski
2010: 29).

Privind in trecut se poate observa cd au exis-
tat metode de a ,evada” din realitate si inainte
de aparitia studiourilor de animatie, una dintre
cele mai cunoscute a fost si continua sa fie cititul
cartilor, in special cartile care fac parte din
categoria ,fantezie”. Scopul pe care lucrarea il
urmadreste este demonstrarea teoriei cd desenele
animate, pe langa faptul ca sunt o sursa de
divertisment, mai sunt si o sursd de influenta a
unui public tandr. Metodele de cercetare pe care
le-am ales sunt analiza comparativa si analiza de
discurs. Ipoteza mea este urmatoarea: desenele
animate pot influenta publicul tinta prin
intermediul mesajelor sociale pe care acestea le
transmit.
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Problemele pe care urmeaza sa le tratez in
aceastd lucrare sunt mesajele politice din cadrul
desenelor animate care au un puternic caracter
politic atat in contemporaneitate cat si in trecut.
Fie cd este vorba de mesaje in anumite secvente
dintr-un serial animat, fie ca este vorba despre
desene care au fost create in jurul unei idei
politice.

Modul de organizare al lucrdrii va fi unul
standard, fiind alcatuit din cele trei parti
esentiale ale oricarei lucrari: introducere, cuprins
si incheiere. Cuprinsul va fi format din trei
subcapitole, In fiecare capitol se va tratata unul
dintre tipurile de animatii consacrate. In primul
vom vorbi despre animatia japoneza, in cel de-
al doilea despre animatia americana, iar in cel
de-al treilea despre animatia francezd. Fiecare
capitol va urmari aceeasi structura: pentru
inceput se va face o prezentare care sa contind
informatii despre istoria tipului de animatie pe
care sectiunea il trateazda, cum a apérut, cum
s-a dezvoltat, etc. Urmatorul pas este selectarea
a cate unui film sau serial animat din perioade
de timp diferite si descrierea lor impreund cu
mesajul pe care il transmit. Mai mult decat atat,
in cazul anumitor seriale sau filme animate, se va
alege cate un personaj care a avut un discurs mai
interesant si pe baza acestuia se va face o analiza
de discurs.

La fel ca in cazul diferitelor personalitati
politice, si personajele animate au o echipa care
se ocupa de discursuri pe care acestea le sustin.
La inceput, discursul este scris sub forma de
replici intr-un scenariu, pe care actorii trebuie sa
le vocalizeze, dupa aceea scenariul este analizat
de alte persoane care aproba sau dezaproba
scenariul, uneori sugerand modificdri care ar
trebui facute. Cel mai important detaliu in acest
proces este identitatea celor care scriu, fiind
persoane adulte care in cele mai multe cazuri
sunt fie afiliate politic unui anumit partid, fie
sustin o cauza anume, elemente care influenteaza
in mai multe instante modul in care este scris
scenariul. Din moment ce un discurs sustinut de
un politician si un discurs sustinut de un personaj
animat sunt alcdtuite dupa aceeasi structurd,
ambele pot sd fie analizate dupa aceleasi set
de reguli. Diferenta dintre cele doua tipuri de
discurs fiind impactul pe care il au deoarece la fel
ca in cazul comediilor din regimurile totalitare,
ideile expuse de un personaj desenat nu sunt
tratate cu la fel de multa seriozitate.

Tema este importanta deoarece este vorba
despre elemente de divertisment urmarite, in
mare parte, de persoane foarte tinere, copii, si in
unele cazuri de persoane adulte. Importanta ei

provine tocmai din audienta sa, generatia tanara,
care poate sa fie influentata de informatiile pe
care le primeste privind animatiile. Asa cum
Anna Krajewska sublinia “television — due to the
amount of time spent on watching it and because
of its power of influence — plays a significant role
in shaping the child’s perception of the social
world, providing him with knowledge about his
relationships, personal patterns, rules of conduct,
values. Animated films belong to television
programs which are favored and most watched
by children (especially the youngest ones, not yet
teenagers)” (,televiziunea - datoritd cantitatii
de timp petrecut pentru vizionarea acesteia si
datoritd puterii sale de influenta — joaca un rol
semnificativ in modelarea perceptiei copilului
asupra lumii sociale, oferindu-i cunostinte
despre relatiile sale, modelele personale, regulile
de conduita, valorile. Filmele de animatie apartin
programelor de televiziune care sunt favorizate
si vizionate de copii (in special cei mai mici, nu
inca adolescenti)” (Krajewska, 2003: 195).

In intermediul acestei lucrari existd cateva
intrebari de cercetare la care mi-am propus sa
gdsesc raspuns: Care este impactul creat de
desenele animate? Care sunt mesajele politice ce
sunt introduse in desenele animate? Cum sunt
structurate discursurile? Care este perceptia
publicului?

O ultimd mentiune, lucrarea nu este
exhaustiva, este doar un bun prilej de a reflecta la
mesajele politice care sunt transmise publicului.

CAPITOLUL 1
ANIMATIILE DIN JAPONIA

1.1. ISTORIA DESENELOR ANIMATE
DIN JAPONIA

Pentru inceput voi analiza stilul de animatie
japonez, cunoscut drept anime, deoarece la
inceput nu a avut o asa mare intindere ca cele-
lalte stiluri, dar in timp a devenit din ce in ce mai
popular in lume si o astfel de evolutie este de
admirat.

Inainte de a vorbi despre cum au aparut
anime-urile, este important sa mentiondm ca
majoritatea serialelor si filmelor anime au la
baza o revista manga, in ceea ce priveste originea
revistelor manga ,the format that defines and
shapes all comics, from comic strips to graphic
novels, is sequential art. Sequential art is a
narrative created from images, and often but
not always text, presented in sequence across
a page.” (Formatul care defineste si modeleaza
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toate benzile desenate, de la benzi desenate
la romane grafice, este arta secventiald. Arta
secventiald este o naratiune creata din imagini,
si adesea, dar nu intotdeauna text, prezentate in
secventd pe o pagina) (Eisner: 1994, p 8).

In ceea ce priveste momentul in care a aparut
prima manga, ,although it is difficult to identify
the exact date when manga emerged, many
credit the beginning of sequential art in Japan
with the creation of scrolls of illustrations by
Buddhist monks in the twelfth century.” (Desi
este dificil sa se identifice data exacta la care a
aparut manga, multi crediteaza inceputul artei
secventiale In Japonia cu crearea de suluri de
ilustratii de cdtre calugdrii budisti In secolul al
XlI-lea) (Brenne, 2007: 1).

Dacd vorbim despre modul in care se alege
0 manga care urmeaza sa fie adaptata intr-un
anime si cat de apreciat ar putea deveni acel
serial, se poate spune ca ,Japanese anime rivals
manga in its number of fans. There is, of course,
a commercial synergy between them, with high-
selling manga being made into animated films
and television programs that are then exported
to many other countries. (Anime-ul japonez
rivalizeaza cu manga in numdrul sdu de fani.
Exista, desigur, o sinergie comerciala intre ele, o
revistd manga cu vanzari mari fiind transformata
in filme animate si programe de televiziune
care sunt apoi exportate in multe alte tari)
(MacWilliams 2008:46)

Lainceput,The earliest commercial animated
works were short works shown in movie theaters
in addition to a main feature. The earliest of
these was Imokawa Mukuzo genkanban no
maki (Mukuzo Imokawa, the Doorman) by
Oten Shimokawa, released in 1917” (Cele mai
vechi lucrari de animatie comerciale au fost
lucrari scurte prezentate in cinematografe fiind
o caracteristica principald. Cel mai vechi dintre
acestea a fost Imokawa Mukuzo genkanban no
maki (Mukuzo Imokawa, Portarul) de Oten
Shimokawa, lansat in 1917) (Patten 2004, 369-
370).

Perioada celui de al Doilea Razboi Mondial
a determinat aparitia filmelor animate de
propaganda , Itwasnotuntil 1945thattheJapanese
had an animated feature film, Momotaro umi no
shinpei (Momotaro’s Divine Sea Warriors). This
was funded largely by the Imperial Navy for
internal propagandistic purposes, mainly to lift
the spirits of Japanese children” (Abia in 1945
japonezii au avut un film de animatie, Momotaro
umi no shinpei (Razboinicii divini ai marii ai lui
Momotaro). Aceasta a fost finantata in mare parte
de Marina Imperiald in scopuri propagandistice

interne, In principal pentru a ridica moralul
copiilor japonezi) (MacWilliams 2008, 49).

Dupa infrangerea absolut dezastruoasd a
Japoniei in timpul razboiului, perioada urma-
toare din perspectiva animatiilor a avut drept
specificitate implementarea si sustinerea mesajelor
anti- rdzboi ,Most notably, of course, are the
strong anti war messages often found in post war
anime and manga—the Japanese experienced
the full sweep and consequences of a militaristic
society and remain the only country to experience
such a devastatingly focused “apocalypse” in
modern history” (Cele mai notabile, desigur, sunt
mesajele puternice anti-rdzboi adesea gasite in
anime-urile si manga postbelice — japonezii au
experimentat pe deplin amploarea si consecintele
unei societati militariste si rdman singura tard care
a experimentat o astfel de , apocalipsa” devastator
concentrata in istoria moderna). (Murakami 2005:
395).

O altd problema care a aparut dupa razboi si a
manipulat modul in care anime-urile erau create a
fost ocuparea Japoniei de catre americani ,,during
the Occupation period, all films were censored,
and even after the end of the occupation many
films were not released because of American
criticism. (In timpul perioadei de ocupatie, toate
filmele au fost cenzurate si chiar si dupa sfarsitul
ocupatiei multe filme nu au fost lansate din cauza
criticii americane.) (Ikeda 2010:104).

Desi discutiile despre razboi au devenit
un tabu, asta nu a Insemnat cd acea experienta
groaznicd nu putea crea o capodoperd ,Long
considered a classic for its unflinching look at a
recent historical event, Barefoot Gen is one of the
few manga or anime to address directly the war
and was originally serialized in Shonen Jump”
(Mult timp considerat un clasic pentru privirea sa
neclintitd asupra unui eveniment istoric recent,
,Barefoot Gen” este una dintre putinele manga
sau anime care abordeaza direct razboiul si a
fost initial serializat in Shonen Jump) (Schodyt,
1983:128). ,Barefoot Gen” ,offer unflinching
accounts of the parts of war that are not often
depicted in history books. They show the pain of
war as it’s felt by those in the midst of it and the
day-to-day challenges faced by those who have
survived. They also show the before and after
of their respective calamitous events, so we can
understand who the people are and what it takes
for them to survive and to keep going.” (ofera
relatdri neclintite despre partile rdzboiului care
nu sunt adesea descrise in cartile de istorie. Se
aratd durerea razboiului, asa cum este resimtita
de cei din mijlocul acestuia si provocarile de zi cu
zi cu care se confrunta cei care au supravietuit. Se
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aratd, de asemenea, perspectiva inainte si dupa
evenimentele de calamitate, astfel incat sa putem
intelege cine sunt oamenii si ce este nevoie pentru
a supravietui si pentru a continua.) (Johansen,
2021:1).

Finalul secolului trecut este intampinat cu
vesti foarte bune pentru industria anime din
Japonia deoarece se dezvolta mult mai rapid
si se extindea si inradacina mult mai bine in
interiorul altor tari, mai ales SUA ,by the 1990s,
the American fan culture was substantial, and
it became obvious to U.S. companies that there
was a business in importing, translating, and
distributing both manga and anime. In 1995, an
other major film hit the U.S., Shirow Masamune’s
Ghost in the Shell, and drew in a new generation
of anime fans. This time the film hit more than
just the art house filmgoers. Soon films with
more main stream appeal, especially the fantasies
of Miyazaki Hayao (My Neighbor Totoro and
Princess Mononoke) and the realistic history in
Takahata Isao’s Grave of the Fire flies proved
that the populanty of anime was not a blip on the
radar but a growmg trend” (In anii 1990, cultura
fanilor americani era substantiald si pentru

ompaniile americane a devenit evident cd exista
o afacere in 1mportul traducerea si distribuirea
atat de manga, cat si de anime. In 1995, un alt
film important a lovit SUA, Ghost in the Shell, al
lui Shirow Masamune, si a atras o noua generatie
de fani anime. De data aceasta, filmul a lovit mai
mult decat cinefilii de art3. in curand, filmele cu
mai multd atractie in fluxul principal, in special
fanteziile lui Miyazaki Hayao (Vecinul meu
Totoro si Printesa Mononoke) si istoria realista
din Mormantul licuricilor a lui Takahata Isao au
dovedit ca popularitatea anime-urilor nu a fost
un semnal pe radar, ci un este un trend ascendent)
(Napier 2000). Astfel stilul japonez de a face filme
si seriale animate si-a sporit importanta.

Inceputurile secolului XXI se deschid cu
seriale cum ar fi ,Naruto”, iar problema razboiu-
lui este contopita cu diverse elemente mistice
pentru a atrage fanii genului.

In serialul anime ,,Naruto”, dar si in continua-
rile sale, povestea se petrece in timpul perioadei
de pace dintre doud razboaie. Astfel incat
insecuritatea si paranoia domind in mintile celor
care sunt la conducere si le influenteaza actiunile,
lucru care este expus fie prin conversatiile dintre
personaje fie prin actiunile lor pe parcursul
serialului.

Din punct de vedere al spatiului, actiunea
are loc intr-o lume in care fiecare natiune, pe
langa armate, mai poseda si cate un sat nm]a
In aceastd lume un ninja este o persoana care

prin antrenamente speciale reuseste sa creeze
semne care invoca puteri fantastice, creand astfel
avantaje strategice in lupte.

Premisa serialului este, conform site-ului
oficialal Pierrot Corporation (studioul responsabil
de serial ) ,,Deep within the Hidden Leaf Village,
young ninja Naruto Uzumaki carries sealed
within him the spirit of the Nine-Tailed Fox,
which once almost destroyed the village. Always
an outcast because of his secret, now Naruto
battles alongside his teammates Sasuke and
Sakura to prove to himself and everyone else that
he’s the greatest ninja ever. But he’s got a long list
of challenges to face before he gets there!” (Adanc
in satul de frunze ascunse, tandrul ninja Naruto
Uzumaki poarté pecetluit in el spiritul vulpei
cu noua cozi, care odata aproape a distrus satul.
Intotdeauna un proscris din cauza secretului
sau, acum Naruto luptd alaturi de colegii sdi de
echipd, Sasuke si Sakura, pentru a-si dovedi siesi
si tuturor celorlalti ca este cel mai mare ninja din
toate timpurile. Dar are o listd lungd de provocari
de infruntat inainte de a ajunge acolo!) (https://
en.pierrot.jp/archive/2000/tv00_13.html). in
cazul discursului selectat, ce-a mai buna decizie
ar fi sa apartina unui personaj animat care sa fie
unul dintre personajele negative. Motivul pentru
aceastd decizie este povestea pe care acest tip de
personaje le au, fiind intr-un fel reprezentatii ale
oamenilor care sufera fin cauza problemelor din
lume.

1.2. ANALIZA DE DISCURS

Astfel, din continuarea serialul Naruto, Naruto
Shippuden analiza de discurs se va face asupra
unuia dintre discursurile lui Nagato Uzumaki,
cunoscut si sub pseudonimul de ,Pain”: ,I want
you to feel the pain, to think about it, to know the
pain and to accept it. Those who do not understand
true pain can never understand true peace. When
I had nothing and no one, I was always in pain. If
you don’t share the pain with someone, you will
never understand it.” (Vreau sa simti durere, sa te
gandesti la ea, sa cunosti durerea si sa o accepti.
Cei ce nu inteleg adevarata durere nu vor putea
intelege adevdrata pace niciodata. Cand nu aveam
nimic si pe nimeni, eram mereu in durere. Daca
nu Impartasesti durerea cu cineva, nu-1 vei putea
intelege niciodata. ) (episod 162, minutul 14:07).

Pentru a intelege mai bine contextul
discursului trebuie inteles mai intai personajul
care sustine discursul, care sunt motivatiile si
perspectivele sale. Cea mai buna solutie este
explorarea povesti originii sale, ale trecutului
sau. Cea mai Indepdrtata informatie despre
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Nagato Uzumaki, este in timpul tineretii sale, este
momentul in care si-a pierdut parinti, ramanand
orfan. Nascut in Satul Ploii, o natiune micd si
slaba care era folositd de tarile mai puternice
pe post de teren de lupta. intr-o seard doi ninja
din Satul Frunzei au intrat in casa familiei sale
sa caute provizii crezand cd este abandonata,
dar adevdrul este ca familia lui Nagato se
ascundea dar tanarul a lovit o vaza si i-a alertat
pe invadatori, acestia vazand siluetele pdrintilor
au crezut ca sunt inamici si i-au ucis, cei doi ninja
fusesera anuntati ca civili fusesera evacuati din
zona si de aceea au atacat fara ezitare. Vazand
cum pdrintii sdi si-au pierdut viata, intr-un
moment de furie Nagato a reusit sd se razbune,
eliminandu-i pe cei doi ninja care dupa ce au
realizat greseala pe care o facuserd au incercat sa
il aline pe tandr.

Dupa ce a pierdut tot ceea ce iubea, tandrul
a inceput o cdldtorie fard vreo destinatie anume
pentru a cauta prov1zu In t1mp ce cilitorea a
reusit sd gdseascd alti doi copii orfani: un baiat
pe nume Yahito si o fata pe nume Konan. Fiind
doar niste copii, cei trei trebuiau sd fure pentru
a supravietui, perioada in care Yahito a Inceput
sa viseze la o lume fdra razboaie unde copii sa
poatd sa se bucure de viatd, ceilalti doi dorind sa
il sprijine.

Pentru a-si transforma visul in realitate,
tinerii s-au hotdrat sd devina ninja, dar pentru
acest lucru aveau nevoie de cineva care sd 1i
invete ninjutsu, arta care 1i ajutd pe oameni sa
acceseze puteri supranaturale. Din fericire l-au
intalnit pe Jiraya, un ninja din Satul Frunzei
care regreta lucrurile pe care le facuse in timpul
razboiului, astfel ca s-a hotarat sa ramana cu
cei trei tineri pentru ai ajuta sa 1si indeplineasca
visele, pregdtire care a durat cativa ani.

In cele din urma prin intermediul actiunilor
pe care le faceau, tinerii, au reusit sa creeze o
organizatie ,Akatsuki” (Rasarit) care avea drept
scop protejarea satelor care nu se puteau proteja
singure. Reuseau acest lucru folosind tehnici
ninja, invingeau pe oricine Incerca sa atace un sat
dar mereu se asigurau ca nu isi omoara adversarii
pentru a nu duce ,samanta” razbunarii mai
departe.

Din pacate faima pe care gruparea a inceput
sa o aibd i-a determinat sfarsitul, in timpul unei
misiuni, Nagato si prieteni sdi s-au intersectat
cu un grup de ninja din Satul Pietrei care atacau
sate desi aveau un tratat de pace cu Satul Ploii.
in tlmpul 1upte1 prietenii lui Nagato sunt raniti
si acesta isi pierde controlul, eliminand mai
multi inamici in acest timp. Dupd ce Nagato si
prieteni sdi se retrag, telespectatori afla ca grupul

de ninja din Satul Pietrei era de fapt din Satul
Frunzei, aveau drept misiune sa insceneze mai
multe delicte asupra Satului Pietrei. Considerand
grupul Akatsuki o amenintare pentru planurile
sale de razboi, Danzo, un consilier din Satul
Frunzei care conduce o divizie speciala de ninja
care considera cd pacea poate fi obtinutd prin
teroare, manipulare si supravegherea asupra
celorlalte sate dar si al propriului sat; reuseste sa
il convingd pe Hanzo, liderul Satului Ploii, sa 1l
ajute sa scape de aceasta grupare pacifista.

Dupd cateva zile, Nagato si Yahito sunt
invitati sa discute cu Hanzo despre cum pot sa
obtind pacea in mica lor natiune dar in realitate
aceasta invitatie era doar o capcand deoarece
Hanzo o avea pe Konan drept ostaticd, singura
sansd de a o salva era ca Nagato sa il omoare
pe Yahito, dar cel din urma decide sa rezolve
problema omorandu-se singur, lucru care il
determind pe Nagato sd o i-a razna din nou si
sa 1si atace inamicii. De frica Danzo si Hanzo au
decis sa se retragd, intre timp ceilalti membri ai
Akatsuki aflaserd de capcana si pornisera sa isi
avertizeze prietenii dar au fost opriti de un om
mascat misterios care reuseste sa 1i elimine pe
toti fard vreo problema.

Dupa ce Nagato ramane doar cu Konan, ranit
si cu camarazii sdi ucisi, 1si creeaza o noua idee de
,pace” si adopta o noua identitate sub numele de
,Pain”. Se razbund pe Hanzo obtinand controlul
asupra satului, creand astfel o oarecare stabilitate
interna. Reformeaza Akatsuki, de aceasta data
devine o grupare de asasini si este alcatuita din
ninja fugari care are drept scop obtinerea de bani
si sd vaneze creaturi puternice care poseda o
cantitate enormad de energie magica pentru a crea
o noua tehnica ce va raspandi durere si va opri
razboaiele.

Mai multi ani trec si Nagato isi reintalneste
vechiul maestru, care se afla in Satul Ploii intr-o
misiune de spionaj pentru a afla planurile fostului
sau student. Diferenta de putere dintre cei doi
este enorma, ceea ce 1i aduce victoria elevului
si moartea profesorului. Cateva zile dupd aceea
Pain incepe atacul asupra Satului Frunzei,
distrugandu-1 si cauzand multe victime pana
cand il gaseste pe Naruto pentru a-l provoca la
o confruntare.

Dupa ce pierde in fata lui Naruto, atat din
punct de vedere al luptei ninja cat si a luptei
ideologice, Nagato isi sacrificd propria viata
pentru a readuce la viatd toate persoanele din sat
care murisera in timpul atacului sdu.

Mesajul discursului sau este unul destul
de clar si anume ca, pentru Pain, singura cale
ca luptele din lume sa inceteze este ca fiecare
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persoand sd inteleagd durerea, deoarece dupa
realizarea acestui lucru, oamenii isi vor dori
pacea. Aceasta teorie pe care Pain o are se
aseamana cu ideile filozofice care sustin ca un
om ,nu poate sa fie fericit cu adevdrat daca nu
a fost niciodata trist”, deoarece o persoana se
bucura mai mult de momentele cu cei dragi daca
a experimentat momente de singuratate.

Discursul este impartit In doua pdrti: prima
parte expunand problema pe care personajul
incearca sa o rezolve, a doua parte descriind
solutia pe care personajul a gasit-o pentru a se
asigura cd dilema nu mai existd. In prima parte
este prezentat ,razboiul” drept o problema grava
pe care oameni o0 au, cand Pain i spune lui Naruto
ca vrea sa-1 facd sa ,,accepte durerea”, se refera de
fapt la al face sa accepte ideea ca rdzboaiele vor
continua sa existe dacd nu se i-au masuri radicale.

Inadoua parte ,frica de durere” este descrisa
ca tratamentul pentru a crea o lume mai pasnica,
ideea de baza este ca oricine care va experimenta
durerea nu va mai dori sd o simta vreodata, nu
este vorba neaparat de durere fizicd, poate fi
vorba si despre durere psihica sau emotionala.
Astfel dupd ce fiecare persoana va cunoaste
durerea cauzatd de lupte, conflictele vor inceta sa
mai existe.

In ceea ce priveste directia inspre care se
indreaptd discursul, cui se adreseazd, se observa
ca destinatiile sunt doua realitati diferite. Pri-
ma realitate este lumea animata, a doua este
lumea reald, a oamenilor, la fel se poate spune
si despre discursul televizat al unui politician.
Desi vorbeste, politicianul, in fata unui public si
este foarte clar ca se adreseaza multimii din fata
sa, atata timp cat imaginea si vorbele sale sunt
vazute si auzite si de alti oameni atunci le sunt
adresate si lor indiferent unde s-ar afla. Revenind
la discursul lui Nagato, in serial, i se adreseaza
lui Naruto in timpul luptei pe care o are cu
el, dar In lumea reald, discursul se adreseaza
telespectatorilor care urmdrescserialul, indiferent
de locul sau perioada de timp in care il urmaresc.

Impactul dorit de Pain pe care discursul ar
trebui sa il aibd este de asemenea Impadrtit intre
cele doua lumi. Pe de o parte, discursul a fost
explicatia pe care Nagato a oferit-o, Incercand sa
isi justifice actiunile oribile, si mai important a
avut drept scop sa distrugd vointa oponentului,
arzand toate sperantele ca o lume mai buna poate
fi creata fard sacrificii.

Pe de alta parte, autorul doreste sa exprime
publicului ororile si consecintele pe care
razboaiele le au asupra oamenilor, modelandu-i
in cele mai rele variante ale sale, asa cum a fost si
cazul lui Nagato.

In ceea ce priveste impactul pe care discursul
la avut cu adevdrat: In ceea ce priveste lumea
animata, discursul doarlaajutat pe eroul principal
sd devind mai sigur pe propria ideologie si sa isi
continue visele. In schimb impactul din lumea
reala a fost mult mai mic deoarece doar a ridicat
putin dorinta telespectatorilor asupra unei lumi
mai pasnice.

Din punctul de vedere al perceptiei publicului,
Naruto a simtit compasiune fatd de Pain dupa
ce a auzit tot discursul, ca urmare s-a hotarat
sa incerce sa il salveze de la a mai experimenta
durere, oferindu-i speranta in schimb. Publicul
din lumea realda a avut de asemenea o reactie
pozitivd deoarece au considerat discursul ca
fiind unul dintre cele mai bune si mai pline de
inspiratie din serial.

In cazul ambelor lumi, discursul atrage
publicul atat prinlogos cat si prin pathos. Logosul
discursului este construit pe un rationament
simplu, daca suferi din cauza razboiului vei dori
pace, la fel ca In cazul unui copil care Incearcd sa
atingd focul dar se arde si prin urmare nu va mai
incerca o astfel de actiune a doua oara. In ceea ce
priveste patosul, discursul este mai bine simtit de
persoanele care au suferit din cauza unui conflict
sau care trdiesc in frica din cauza unor posibile
conflicte. Ethosul fie lipseste fie este foarte mic,
lucru ce nu ar trebui sa fie neobisnuit tinand cont
ca vorbitorul nu este un om real prin urmare
nu are o reputatie stabild in afara de cea pe care
autorul i-a dat-o.

Vorbind de eficienta discursului se poate
spune cd a fost un esec deoarece in lumea seria-
lului, dupa ce protagonistul a auzit discursul a
decis sd gaseasca o altd calea de a opri suferintele
care se intampla in lumea lor, poate nu un esec
total deoarece a ajutat la solidificarea ideologica
a eroului principal, dar nici o reusitd nu poate fi
considerata deoarece trebuia sa-1 faca pe Naruto
sd accepte o ideologie mai tragicd.

In ceea ce priveste lumea reald, fiind un
desen animat, creat pentru divertisment, nu au
existat persoane care sa priveasca intr-un mod
prea serios discursul, ceea ce Inseamna ca nu au
existat prea multe schimbdri care sd i se datoreze.
In cel mai bun caz se poate spune ca a facut ca
tineretul sa fie putin mai constient de pericolele
violentei, dar este greu de spus cate persoane au
receptionat mesajul in mod corect si nu l-au lasat
sa treacd pe langa ei.

Imaginea pe care discursul o contureaza este
experienta unei fiinte care si-a trait existenta intr-
un continuu razboi, satul fiind de aceasta viata a
hotdrat sa arate lumii sale tot ceea ce a simtit el
si sd 1i facd si pe alti sa sufere. De asemenea se
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poate spune ca discursul descrie portretul unei
persoane care se simtea singurd deoarece nimeni
nu 1i intelegea durerea, dorind sa cauzeze durere
altora pentru a obtine oameni asemeni lui si sa
aibd companie.

In anul 2015, creatorul serialului ,,Naruto”,
Masashi Kishimoto a fost invitat sa participe la
un interviu In timpul Comic Conului din New
York City aldturi de editorul sau si un translator
(aveau nevoie de unul deoarece asa cum a spus
si Kishimoto Insasi in timpul interviului, este
japonez prin urmare nu vorbeste decat japoneza).
Pe langad intrebdrile despre ce la inspirat sau cum
se simte din moment ce seria s-a terminat (la
acea perioada manga care serva drept inspiratie
pentru serial se sfarsise), una dintre intrebari
a fost mai speciald deoarece moderatorul l-a
intrebat pa Kishimoto despre impactul pe
care acesta considera cd la avut seria in lume.
Rédspunsul la aceastd intrebare, parafrazandu-l
pe autorul a fost ,prima oara cand am vazut
impactul pe care serialul in are, era acasa si
stiteam pe telefon si am vazut pe internet
cum oamenii faceau cosplay (costume play)
la personajele din Naruto, dar lucrul care m-a
surprins a fost ca multi dintre cei ce alegeau sa
se costumeze nu erau japonezi, ceea ce inseamna
ca munca mea avea o influenta globald”. (https://
www.youtube.com/watch?v=tQzSgx6el1E&ab_
channel=AnimeGamesOnline 17:05)

Knowing its ancestral roots is one of the
most famous anime of all time, it’s no surprise
that Naruto Shippuden spends an average of
100,000 USD per episode, determined to live up
to the previous series. (Cunoscand raddcinile
sale ancestrale este unul dintre cele mai faimoase
anime din toate timpurile, nu este surprinzator
faptul ca Naruto Shippuden cheltuieste in medie
100.000 USD pe episod, hotarat sa se ridice la
nivelul seriei anterioare.) (https://screenrant.
com/most-expensive-anime-series-produce-
how-much/)

Privind la un nivel mai mare, se poate observa
ca anime-urile nu se Iindepdrteaza complet
de realitatea sociald a lumii, afirmatie ce este
dovedita prin faptul cd mesajul pacii se regaseste
in ele, astfel se oferd o perspectiva reald a politicii
internationale.

Asemenea multor politicieni precum Robert
Schumann si Masashi Kishimoto impreuna cu
alti artisti din lumea manga si anime au militat
pentru pace, diferenta dintre cele doud profesii
fiind ca in prima (politician) iti exerciti puterea
in mod direct prin implementarea de proiecte
si legi iar in a doua (artist manga), puterea este
exercitatd In mod indirect prin mesajele din

manga si anime-ul unei serii. Asemandrile sunt
destul de mari deoarece trauma razboiului a
fost foarte puternica inrdddcinatd, mai ales dupa
al Doilea Rdzboi Mondial, atat In continentul
European (ororile razboiului, Holocaustul, etc)
cat si in Japonia (bombardamentele cu bombe
atomice), mai mult decat atat persoanele din
ambele profesii trebuie sd le castige increderea
oamenilor folosindu-se de munca personala
pentru a fi alesi de catre populatie, ca politician
esti ales prin vot direct, dar in calitate de artist
manga esti ales prin faptul ca capodopera ta
este cumpadrata In mod continuu, astfel primind
resursele necesare pentru a putea crea In
continuare.

CAPITOLUL 2

DESENELE ANIMATE DIN STATELE
UNITE ALE AMERICII

2.1. ISTORIA DESENELOR ANIMATE
DIN AMERICA

Statele Unite ale Americii sunt o tard care
incd de la formarea lor au incercat sd fie in topul
mondial in diferite domenii, astfel incat nu este
de mirare cd si acestea poseda o istorie in ceea ce
priveste animatia.

Primele filme animate au apdrut in cine-
matografe la inceputul secolului XX, aceste filme
erau scurte si lipsite de orice forma de culoare
sau sunet, motivele pentru aceste lipsuri erau
in primul rand, filmele animate semnificau
ceva nou in viata oamenilor, iar in al doilea
rand animatori nu dispuneau de tehnologia
necesard pentru a realiza mai mult. Unele dintre
aceste filme Infatisau persoane de culoare care
actionau in moduri stereotipice. ,These cartoons
were produced mostly in New York City, at
first by individual animators but later by teams
of illustrators working in studios. In terms of
technical quality, they were black-and-white
silent fi Ims usually running seven minutes long.
Some cartoons offered character dialogue as
on-screen words or “titles” enclosed in “speech
balloons”, like those in newspaper comic strips,
but because of the absence of sound, animators
generally relied on physical humor and
pantomime to carry their films.” (Aceste desene
animate au fost produse mai ales in New York
City, la Inceput de animatori individuali, dar
mai tarziu de echipe de ilustratori care lucreaza
in studiouri. In ceea ce priveste calitatea tehnica,
erau filme silentioase alb-negru cu durata de sapte
minute. Unele desene animate ofereau dialogul
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cu personajele sub forma de cuvinte pe ecran sau
,titluri” inchise in ,baloane de vorbire”, precum
cele din benzile desenate din ziare, dar din cauza
absentei sunetului, animatorii s-au bazat in
general pe umor fizic si pantomimd pentru a-si
transporta filmele.) (Lehman, 2007:5).

Personajele de culoare au inceput pe la
sfarsitul deceniului doi sa fie inlocuite de entitati
care erau Infatisate drept animale antropomorfe,
un exemplu fiind Felix the Cat.

Impreuna cu trecerea timpului, popularitatea
filmelor animate a crescut si tehnologia a avansat
astfel vechile ,lini” animate mute au devenit
personaje in alb si negru sonore. Dupa ce procesul
de animatie a devenit mai complex au inceput la
scurt timp sad apara si favoriti pe marile ecrane
,in the 1930s, some animated characters became
movie superstars (e.g. Mickey Mouse, Donald
Duck)” (in anii 1930, cateva personaje animate
au devenit superstaruri de film) (Joanna Mytnik-
Daniluk, 2020:5).

In timpul celui de al doilea razboi mondial
desenele animate au avut rolul lor in lupta
impotriva Axei. Personajele din desene nu se
luptau doar pentru patrialor, dar si pentru propria
existentd, din cauza rdzboiului cinemaurile nu
mai difuzau animatii ceea ce a facut ca bugetele
sa scada prin urmare animatorii ramaneau fara
locuri de munca. Astfel ca personaje precum Bugs
Bunny, venit din partea studioului Warner Bros,
si Donald Duck, venit din partea studiourilor
Walt Disney, s-au alaturat actorilor reali pentru a
spori moralul soldatilor si a opri rdzboiul “during
World War II, the popularity of both heroes,
comparable to the adoration of Hollywood stars,
was successfully used in anti-Hitler propaganda.
Bugs in particular was great for this role, because
he was the quintessence of Americanness,
combining the features of a resourceful boy from
Brooklyn” (in timpul celui de al Doilea Razboi
Mondial, popularitatea ambilor eroi, comparabili
de adorarea starurilor de Hollywood, a fost
folosit cu succes in propaganda anti-Hitler. Bugs
in particular a fost perfect pentru rol, deoarece
el era imaginea purii a Americii, combinata
cu prezentarea bdiatului plin de resurse din
Brooklyn) (Sitkiewicz 2011: 530).

Acest lucru a prezentat foarte bine modul in
care personajele animate puteau sd fie mutate
prin context la fel ca actorii care treceau de la
un film la altul, cu exceptia celor care erau creati
pentru un rol specific cum ar fi Snofu creat in
mod specific de sudiourile Warner bros pentru a
fi un soldat, acesta spre deosebire de veterani sai
reali, nu se mai putea intoarce, sau in cazul sau sa
inceapd, o viata obisnuita deoarece publicul nu il
putea percepe altfel decat fusese creat.

Personajele animate, unele dintre ele, au pri-
mit diverse decoratii de onoare pentru servicii-
le desfasurate in timpul razboiului. In ceea ce il
priveste pe Bugs Bunny, acesta a obtinut ceva
mult mai memorabil decat o medalie, a obtinut
propria sa fraza specifica , What s up, doc?”.

Desi personajele animate se bucurau de
aceeasi faima ca actori adevarati, diferenta dintre
cele douad categorii fiind clara, este Insasi existenta,
in timp ce actorii adevarati pot imbadtrani si
eventual deceda, cei animati pot fi vesnic tineri,
daca animatorii nu modificd conceptele, lucrul
acesta a fost evidentiat in lumea Loony Tunes,
cand au creat un episod , Hags” care 1i arata pe
Elmore si Bugs batrani in anul 2000, fiind un
episod din anul 1944.

Problema varstei a fost o dilema care a afec-
tat studiourile deoarece devenea oameni nu
puteau relationa sau internaliza ceva ce putea
fi etern. Dar aceasta dilema a adus si anumite
imbunatatiri cum ar schimbarea rolurilor de
personaj principal, metoda care reprezenta
inceputul unei noi serii care sa prezinte vechile
personaje drept secundare, lumina reflectoarelor
fiind pusd pe noi caractere care sd continue
munca predecesorilor sdi. Astfel avem din partea
studiourilor Warner apare seria Tiny Toons si de
la Walt Disney avem pe ,scend” Goofy Troupe.
Diferenta dintre cele doua fiind ca studiourile
Disney l-au prezentat pe Max drept fiul lui
Goofy ,in timp ce Warner a prezentat noua trupa
Loony drept elevi celor vechi, fard a avea afiliatie
de rudenie. Acest proces era menit sd atraga
noua generatie deoarece si vechile desene aveau
chipuri noi, dar din pdcate acest fenomen nu a
putut rezista deoarece noii actori erau mereu
doar In umbra celor vechi.

Dupa ce procesul de ,inmanare a stafetei”
nu a mai fost fezabil, a Inceput o noua era si
anume a inversdrii varstei. Daca prima metoda
prezenta personajele aldturi de succesori lor,
aceasta metoda prezenta caracterele clasice drept
copii, dorind sa arate presupusele aventuri din
copildria acestora, cum ar fi Tom si Jerry Kids si
Baby Loony Tunes. Aceasta metodd nu era decat
o Incercare de a extinde utilizarea de caractere cu
care publicul era deja obisnuit dar mai semnifica
si explorarea unei noi audiente care putea sa se
identifice mai usor cu versiunile mai tinere decat
cu cele normale. Totusi si in aceste categorii au
aparut diferente de timp deoarece Warner Bros
a decis ca in anul 1988 la serialul Tom si Jerry
Kids, singurul lucru schimbat sd fie design-ul
personajelor care trebuiau sa arate mai tinere,
in schimb in anul 2002, Baby Looney Tunes , pe
langd forma personajelor, au schimbat si modul
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in care actiunea se desfasura, abordand o tematica
mai putin violentd si mult mai educativa pentru
publicul tandr, dar cu toate acestea personalitatea
personajelor a fost pastrata. Desi experimentul cu
introducerea aventurilor tinerelor personaje nu
a avut o continuitate asa de mare ca aventurile
originale, un lucru care a fost mai avantajos din
punct de vedere economic a fost introducerea
noilor produse comerciale care prezentau micii
actori, de la haine la jucarii.

Dupa aceastd perioada de testare a noilor
posibilitdti s-a revenit la evenimentele clasice
dupa vechile formule, incercandu-se din cand
in cand fire narative alternative. De exemplu,
franciza Loony Tunes a obtinut un nou serial,
numit Looony Tunes show, care in loc sa se
desfdsoare In modul in care publicul era obis-
nuit, plotul se desfdsura in jurul vietii normale
ale personajelor, vieti care erau putin modificate
de elemente magice. La cativa ani dupa
incheierea show-ului, o noud productie a apdrut
pe micile ecrane si anume ,Bugs o productie
Loony Tunes”, serial care il avea in vedere doar
pe clasicul iepure, dupd aceea scena s-a extins
si pentru restul personajelor din trupd, dupa
aceastd expansiune serialul a fost numit ,noile
Loony Tunes”. Cea mai recentd ecranizare a
trupei este ,Lumea Loony Tunes” care ofera
experienta desenelor clasice atat din perspectiva
narativa cat si din cea a graficii.

2.2. ANALIZA DE DISCURS

Pentru analiza de discurs, unul dintre cele mai
bune locuri de a cauta un discurs este in serialul
,The Loony Tunes Show” deoarece serialul este
construit pentru a satiriza societatea moderna si
continud firul narativ al lucrarii. In ceea ce priveste
modul in care este prezentat serialul, studiourile
Warner il descriu drept ,,un nou serial de comedie
modernd... cu toate personajele tale preferate
Looney Tunes. Modelele noi, cuplate cu un stil de
animatie viu, contemporan, ... ofera o interpretare
ireverenta, comicd a lumii noastre moderne si
introduce un domeniu complet nou de posibilitati.
Acum, Bugs si Daffy pot face la fel de multe
ravagii la magazinul alimentar sau la DMV, asa
cum faceau candva in padure. ... Serialul include,
de asemenea, Merrie Melodies -- videoclipuri
muzicale animate cu melodii originale care pun in
lumina pe toata lumea... Toate acestea impreuna
intr-o comedie de jumatate de ord, THE LOONEY
TUNES SHOW ofera umor proaspat, sofisticat,
momente pline de caldura si ceva Looney pentru
toata lumea ”. (https://www.warnerbros.com/tv/
looney-tunes-show, 2011)

Unul dintre momentele cele mai bine repre-
zentate politic se afla In episodul ,Dear John”,
povestea episodului incepe cu Bugs si Lola la o
intalnire In cinematograf unde vizioneaza un film
de drama, personajul din film primeste la final
o scrisoare ,dragd John”, care este denumirea
unei scrisori de despartire. Cuplul se desparte,
Bugs merge acasd in timp ce Lola decide sa
revada filmul. Ajuns acasa, iepurele observa ca
cuptorul cu microunde nu mai merge si ii scrie
un bilet lui John, omului de la reparatii, in care il
anunta cd nu merge, cuptorul. Lola intrd in casa
si gaseste biletul crezand ca este pentru ea, astfel
se decide sa plece la 0 mandstire pentru a face
fata despartirii, dar inainte lasa un bilet pe usa
apartamentului unde locuia prin care 1i roaga pe
gandaci, In engleza sunt tradusi drept ,bugs”,
sa nu o deranjeze dar din nou se petrece o
incurcdtura si Bugs confunda mesajul si decide sa
plece. Intre timp, Daffy si Porky joaca un meci de
basketball, unde ratoiul afld ca prietenul sdu este
un consilier local la Primdria din oras si incepe
sa abuzeze de acest statut. Porky afla de aceste
abuzuri si il confrunta pe Daffy pentru a inceta
din a mai face oamenilor promisiuni deoarece
este gresit si 1i pdteazd imaginea imaculata,
ratoiul 1i transmite prietenului sdu ca va inceta
sa mai profite pentru a obtine avantaje. Totul
devine linistit pana ce Porky vede la televizor o
reclama care 1l calomniaza, acuzandu-1 ca ar fi un
consilier corupt care murddreste orasul (fiind o
aluzie la faptul ca Porky este porc si porci sunt
descrisi ca fiind murdari) reclama fiind doar
o strategie facuta de Daffy care se decisese sa
devina el insdsi un consilier local pentru a abuza
de propriul nume in loc sa abuzeze de numele
prietenului sdu. Ratoiul castiga prin reclama
sa falsa si merge la primarie pentru a participa
la o sedintd a consiliului local unde personajul
Granny are o problemd cu vopseau folosita
pentru picta numerele caselor. Dupd mai multe
ore In care se plictiseste teribil, ratoiul izbucneste
de nervi si critica intregul sistem local dupa
care pdraseste Incdperea. Spre surprinderea lui,
locuitorii orasului 1i apreciaza atitudinea si vor
ca el sa devind membru permanent al consiliului.
Din moment ce situatia a scdpat de sub control,
in loc sa faca o decizie rationala si responsabila,
Daffy alege sa isi arunce masina in lac creand o
inscenare a propriei morti, locul sau in consiliu
fiind castigat de Porky. Pe celalalt plan al actiunii,
dupd un an petrecut la manastire, Lola isi da
seama ca il iubeste pe Bugs si porneste intr-o
caldtorie spre a-l gdsi, momentul reuniunii fiind
si momentul in care cei doi 1si constientizeaza
neintelegerile. Episodul se incheie cu Daffy si
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Porky care se joaca din nou baschet, doar ca de
aceasta data, langa teren se afla o statuie cu Daffy
pe care cetdtenii 1l considera mort.

Partea politicd se observa mult mai bine in
acest episod decat in celelalte, de la coruptia
prin intermediul promisiunilor la defaimarea
adversarilor politici si in final pericolul unui
discurs populist care poate propulsa un candidat
care nu este tocmai potrivit pentru o functie
publicd, tinandu-se cont ca in serial Daffy este
descris ca o persoana fard studii superioare,
lenes, narcisist si profitor.

Discursul ales este discursul lui Daffy din
timpul sedintei, cand de altfel are si o cadere
nervoasa: , My thoughts, you want my thoughts?
My thoughts are that you people are all insane.
You let that old lady talk for 3 hours and she
never said anything. In the amount of time that
took, I could’ve gone over there and painted her
address myself. I could have painted the sistine
chapel. I don’t know about you people, but I have
better things to do with my time than talk about
whether something is conical or ovoid. Ovoid?
Now if you excuse me, I have something I need
to get back to, and it’s called a life! , (Parerea,
vrei sd stii parerea mea? Parerea mea este ca voi
sunteti cu toti nebuni. Ati lasat-o pe batrana sa
vorbeasca pentru trei ore si nu a spus nimic. In
perioada de timp pierduta, as fi putut pleca acolo
si sa 1i pictez adresa eu Insami. As fi putut picta
capela Sistina. Nu stiu de voi oameni, dar eu am
lucruri mai bune de facut cu timpul meu decat
sa vorbesc despre ceva care este conic sau ovoid.
Ovoid? Acum dacd md scuzati, eu am ceva la
care trebuie sa ma intorc, si se numeste viata! )” (
sezonul 2, episodul 12, min. 12:01 ). Partea unde
se mentioneazd , oval sau conic ” face referire
la barierele de plastic care se gasesc pe drum,
mai exact la ce forma ar trebui sa aiba ovale sau
conice.

Mesajul pe care discursul il transmite este unul
evident, prinsi intr-un lung proces al birocratiei,
si cele mai usor de rezolvat probleme, cum ar fiin
cazul de fatd pictarea unei adrese pentru a fi mai
vizibild, poate sa necesite mult mai mult timp
decat ar trebui, lucru care scade productivitatea
deoarece in timpul de care birocratia are nevoie sa
se puna in miscare pot sa fie rezolvate probleme
mult mai mari. Prin urmare, conform discursului,
cei ce nu pot sd observe aceasta problema nu sunt
in toate facultatile mentale.

In ciuda faptului c nu o arats, si acest discurs
este impdrtit In mai multe parti. Pentru inceput,
la fel ca in majoritatea discursurilor populiste se
porneste de la identificarea unei probleme care
impiedicd societatea sd devind mai buna si pe

cetatenii sdi sa fie mai fericiti in lumea in care
traiesc. In a doua parte a discursului, se prezinta
o solutie care nu este prea complicatd, fiind in
acest fel usor de inteles de toata lumea, si anume
abandonarea proceselor considerate a fi inutile
si inceperea directd a actiunilor. La final, se
precizeaza ca cel mai important aspect este viata
care nu ar trebui irosita.

Din punctul de vedere al persoanei cdreia
mesajul este trimis, In acest caz apare din nou
problematica receptorului dublu, o parte fiind
in lumea animatd si cealaltd fiind in lumea
reald. In lumea animata, Daffy, se adreseaza, in
mod direct, membrilor din consiliul local, dar
si persoanelor care erau de fata in sald, in mod
indirect, se adreseaza in fata intregului oras.

Din punctul de vedere al receptorilor din
lumea umana, acestia primesc la randul lor mesa-
jul in mod indirect deoarece personajul, cel putin
in aceastd ecranizare, nu are conceptul de lume
reald, realitatea sa fiind serialul.

Pentru a identifica impactul dorit, trebuie aflat
de asemenea sa se delimiteze cele doud planuri.
Pentru serial, impactul pe care personajul il dorea
era unul foarte simplu, dupd ce a observat ca postul
de consilier local este mai mult decat se astepta,
Dafty izbucneste, fiind putin nervos pentru timpul
pe care la pierdut, si spera ca dupd acea scend sa nu
mai fie ales. Pentru viata reala in schimb, impactul
este mai mult unul satiric, personajele din Loony
Tunes sunt cunoscute pentru glumele lor, din tot
serialul fiind ales personajul considerat a fi cel mai
lenes, egoist si mai putin pregatit pentru a avea o
functie publica, astfel portretizand si populisti dar
si discursurile lor.

In ceea ce priveste impactul cuantificabil, din
lumea animatd se poate trage usor concluzia ca
scopul discursului a fost un esec total deoarece
nu numai ca Daffy a nu a putut sd isi abandoneze
postul, dar cetatenii doreau sa il faca membru
permanent al consiliului. In lumea reala, ironic,
situatia fiind aceeasi deoarece desi s-a facut
aceasta satird, un personaj populist, Donald
Trump a fost ales presedinte.

Vorbind despre perceptii, perceptia publi-
cului animat a fost, si spre surprinderea perso-
najului Daffy Duck, una foarte buna. Pe de alta
parte, perceptia publicului real este din nou in
similaritate cu animatia, lucru ce se poate observa
prin datele oferite de site-ul Imdb care prezinta
notele pe care utilizatorii le-au oferit, media
notelor episodului fiind putin mai mare decat
media serialului, desi este adevarat ca numarul
recenziilor episodului este cu mult mai mic decat
numarul recenziilor serialului (a se vedea Anexa
1 si Anexa 2).
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Modul in care discursul isi atrage receptorii
este destul de simplu, publicul animat este atras
de simplitatea solutiei, nimic care sa dureze
prea mult timp sau sa fie complicat de explicat
prin legi sau alt fel de lucruri, o rezolvare usor
de inteles si o persoand care 1i face sa se simta
auziti si reprezentati. Publicul real este atras de
elementul comic, faptul ca personajul isi exprima
in mod direct sentimentele fdra a avea vreo urma
de retinere sau regret.

Daca ar trebui sa schimbam ceva la acest
discurs, decizia ar fi ca nu este nimic de schimbat
la acest discurs, deoarece intentia personajului,
nu era aceea de a tine un discurs, expunandu-si
mai mult sentimentele care se acumulasera in el
timp de cateva ore.

Eficienta discursului este un alt element dis-
cutabil deoarece pentru lumea animatiei nu este
eficient, avand avut efectul opus celui dorit de
Daffy, pentru lumea de afara tinand cont de
alegerile din America se poate spune cd mesajul
a trecut neobservat, in acest caz eficienta redusa
poate fi si din cauza numadrului mic de receptori
care nu rezonau cu noua interpretare a lumii
Looney Tunes.

Imaginea general conturatd este, pentru
animatie, un tablou care reprezinta un erou al
adevarului care poarta o masca deoarece scopul
nu era acela de a deveni un erou era cel de a fi
inldturat din functie. In lumea umani, este un
tablou satiric marca Looney Tunes original, unde
personajele clasice creeazd comedie, doar cd de
aceastd data comedia vine din vorbe nu din fapte.

CAPITOLUL 3
DESENELE ANIMATE DIN FRANTA

3.1. ISTORIA DESENELOR ANIMATE
DIN FRANTA

Faptul ca Franta a ajuns sa fie celebra si
pentru filmele sale animate, pe langd multe
alte domenii, pentru multi autori nu a fost ceva
care sd provoace vreo mirare deoarece ,from
the very beginning there was great potential for
animation in France. importantly, the French
had built up strong traditions in the visual and
graphic arts, scientific inquiry, and thatrical
spectacles during the late 1800s and early 1900s.”
(de la bun Inceput a existat un mare potential
pentru animatie in Franta. Important, francezii
au construit traditii puternice in artele vizuale
si grafice, cercetarea stiintifica si spectacolele
artistice la sfarsitul anilor 1800 si nceputul anilor
1900.) (Neupert 2014:1). Privind situatia din
perspectiva lui Neupert, aparitia si dezvoltarea

animatiilor in cinematografele franceze era doar
cel mai normal curs pe care istoria il putea lua
deoarece Franta avea un mediu foarte propice
pentru o asa transformare a divertismentului.

Modul cum a inceput istoria filmelor de
animatie franceze este un trecut al experimentarii
si al inovarii. In acest fel, creatiile ui Charles-Emile
Reynaud sunt considerate a fi inceputul drumului
pentru cinematografia desenelor franceze. Rey-
naud este considerat pionierul animatiei franceze.
In 1892, a prezentat “Pantomimes Lummeuses
dar din cauza modului in care aceste creati
erau expuse, exista persoane care desi recunosc
contributia lui Reynaud, nu ii recunosc arta drept
prima capodopera animatd. Astfel, avem primul
film animat francez ,Fantasmagorie” realizat de
Emile Cohl in anul 1908, fiind vorba despre un film
de animatie care dureaza aproximativ un minut.
fntr-un mod ironic in film este vorba despre un
bdrbat care se duce intr-o sala de cinema pentru a
viziona o proiectie de film. Intriga animatiei este
faptul cd personajul principal care se asaza pe
randul din mijloc al salii, probabil acel loc ii era
rezervat pe bilet, nu poate viziona filmul deoarece
mereu vine o alta persoand in randul din fatd si i
restrictioneaza vederea.

Progresul cinematografiei animate franceze
a suferit mult din cauza evenimentelor isorice
neprielnice cum ar fi ,,...when World War I broke
out. With the declaration of war and a general
mobilization in August 1914, the French film
industry was quickly closed down.” (...cand
a izbucnit Primul Rdzboi Mondial. Odatd cu
declaratia de razboi si o mobilizare generald in
august 1914, industria filmului francez a fost
rapid inchisd.) (Neupert 2022:75).

Dupd terminarea conflictului si revenirea
lucrurilor la un stagiu de normalitate, Franta
a putut sd reinceapa dezvoltarea domeniului
animatiilor, dar aceasta dezvoltare nu se refera
doar la modul de a avansa tehnologia pentru a
imbunatati calitatea produsului, dezvoltarea se
referd si la gdsirea de surse de finantare mai usor
sau imbunatatirea sistemului in care animatorii
lucrau,,... production system built around smaller
studios and independent producers was the lack
of support for a domestic animation industry.
Sound only complicated the issue. During the
1920s, a few animated sequences appeared in
avant-garde films, but most animators made a
living from advertising. After World War [, ... set
up what may have been Europe s first animation
studio.” (... sistemul de productie construit in
jurul studiourilor mai mici si producatorilor
independenti a fost lipsa de sprijin pentru o
industrie de animatie autohtond. Sunetul a
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complicat doar problema. In anii 1920, in filmele
de avangardd au apdrut cateva secvente animate,
dar majoritatea animatorilor trdiau din reclame
de publicitate. Dupd Primul Razboi Mondial, ...
s-a Infiintat ceea ce ar fi fost primul studio de
animatie din Europa.) (Neupert 2022:168).

In anul 1929, a inceput procesul de a adduga
sunet in filmele animate ca urmare al faptului ca
competitivitatea la nivel mondial a inceput sa
fie redusa si cinematografele franceze incepeau
sa importe filme animate americane care erau
mult mai ieftine si mai tehnologizate, ceea ce a
determinat multi animatori francezi fie sa se lase
de munca in domeniu, fie sa se mute intr-o tara
mai avansata in domeniul animatiei.

Perioada de liniste s-a sfarsit dupa cativa ani
si un nou conflict se vedea la orizont, ceea ce nu
putea insemna decat vesti rele pentru industria
animatiei franceze. Multe proiecte au fost puse
in asteptare in timpul celui de al Doilea Rdzboi
Mondial ca urmare a instaurarii cenzurii in tara,
dar acest eveniment dificil nu insemna disparitia
divertismentului cinematografic francez deoarece
in acele timpuri sumbre, o parte din proiectiile
marelui ecran erau produse in SUA si exportate
catre alte tari, inclusiv Franta. Mai mult decat
atat, apar si putine filme care satirizeaza situatia
actuala cum ar fi ,Le Roman de Renard” (1941),
film inspirat din povestile folclorice.

In ceea ce priveste povestile care au inspirat
filmul ,Le Roman de Renart is a satire of feudal
society, and criticised the clergy, society and
what was considered taboo at the time. It also
mocks the French chanson de geste (song of
heroic deeds) a type of medieval poem, and
chivalric romances, as a way to expose society’s
hypocrisy. The main theme is organised around
the struggle between the fox—which typified
cunning— and the wolf, representing rough and
naive strength.” (,Le Roman de Renart” este
o satira a societatii feudale si a criticat clerul,
societatea si ceea ce era considerat tabu la acea
vreme. De asemenea, isi bate joc de ,,chanson de
geste” franceza (cantec al faptelor eroice), un tip
de poem medieval, si de romantele cavaleresti,
ca o modalitate de a expune ipocrizia societatii.
Tema principald este organizata in jurul luptei
dintre vulpe — care semnifica viclenia - si lup,
reprezentand forta aspra si naiva.) (Rogerie ,
2003: 4).

Revenind la film, acesta a fost lansat in
timpul celui de al Doilea Razboi Mondial de
catre animatorul rus, emigrat in Franta dupa
Revolutia Bolsevica, Ladislav Starevich, in film
este infatisat cum conducatorii se plaseaza pe ei
insasi in fata legilor pe care le impun poporului

~the king orders everyone to be vegetarian or
to be punished by hanging. At the bottom of
his decree, the audience can read that the king
will be the only one allowed to have meat twice
a week. Like in his previous animated works,
the animator used the theme of an unfair ruler”
(regele ordona tuturor sa fie vegetarieni sau sa
fie pedepsiti cu spanzurare. In partea de jos a
decretului sau, publicul poate citi ca regele va fi
singurul cdruia 1i va avea voie sd aiba carne de
doua ori pe saptamana. Ca si in lucrarile sale
animate anterioare, animatorul a folosit tema
unui conducdtor nedrept) (Boivin, 2017:174).

Perioada ce a urmat dupa cel de al Doilea
Razboi Mondial, a fost momentul in care Franta
a reusit sd reinceapd din nou munca in multe
domenii, printre care si filmele animate. In
aceastd erd, au aparut filme precum , the king and
the mockingbird” si ,la bergere et la ramoneur”.

Primul dintre aceste doua filme fiind creat
de Paul Grimault, prezentand o lume distopica
condusa de un tiran neinteresat de bunastarea
propriilor cetdteni, fiind vorba despre propa-
gandd impotriva totalitarismului, care erau un
curent cultural ce se rdspandea in Europa la acea
perioada. Mai mult decat atat se face o satira
asupra elitelor, fiind portretizate drept traind
intr-o lume micd a luxului si privilegiilor, in timp
ce oamenii de rand se chinuie. Mesajul avand o
temad destul de istoricd pentru Franta, mai exact
rebeliunea impotriva tiraniei.

In ceea ce priveste industria filmelor/serialelor
animate din Franta postbelicd, aceasta mai este
caracterizatd si de introducerea pe marile dar si
micile ecrane a personajelor din benzile desenate
favorite, revitalizandu-le in acest fel povestile si
oferind mai multd dinamica actiunii. Prin urmare
au Inceput sd apard ecranizdri ale mai multor
benzi desenate populare, dintre care amintim
,Aventurile lui Tintin” , ,,Norocosul Luck” si
,Asterix, galul”; unele dintre aceste ecranizari
fiind In continuare produse cum ar fi cele din
franciza lui , Asterix”, ultimul film animat din
serie fiind , Asterix si secretul potiunii magice”
care a fost lansat in anul 2018.

O serie de filme de animatie cunoscut mai
bine este ,Asterix”, filme unde se prezinta
aventurile unui gal de statura mica care trebuie sa
isi protejeze satul impotriva trupelor invadatoare
ale Imperiului Roman, singurele lucruri pe care
se poate baza sunt propria istetime, puterea
prietenului sdu Obelix si o potiune magica facuta
de druidul satului, In trecut druizii erau un fel
de farmacisti care respectau natura si foloseau
combinatii de plante pentru a crea licori. Pe
parcursul filmelor este abordata aproape
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mereu lupta dinte gali si romani, luptd care
se sfarseste cu victoria celor dintdi impotriva
celorlalti. Aceste batdlii avand din punctul de
vedere al mesajului , mai multe semnificatii, fie
ca este vorba de mesajul de rezistentd impotriva
atacurilor unui tiran; sau este vorba despre
contextul istoric, Franta fiind descendenta
Galiei, care a reusit la un moment dat sa invinga
Imperiul Roman, intr-un mod umilitor, astfel
prin acest context, filmele animate cu Asterix
nu mai reprezinta doar insubordonarea fata de
regimuri non-democratice, reprezinta si un mod
de auto-ldudare/glorificare a stramosilor. ,the
Asterix comics clearly touched a cultural nerve,
with stories of plucky resistance to all-but-
total domination. The reason for the hunger for
something like Asterix in France is explained in
part by the fact that before Asterix, the field of
French comics was dominated by comics from
the United States and the French-speaking part of
Belgium. As aresult, there was no truly successful
indigenous. French comic—and certainly not one
capable of being successfully exported. Thus,
Asterix quickly became a point of French pride,
anact of cultural reappropriation and repatriation
of the medium of comics that, moreover, struck a
chord internationally, with translation into more
than one hundred languages.” (benzile desenate
cu Asterix au atins in mod clar un nerv cultural,
cu povesti de rezistenta curajoasa la dominatia
totala. Motivul foamei de ceva ca Asterix in
Franta se explicd partial prin faptul cd inainte de
Asterix, domeniul benzilor desenate franceze era
dominat de benzi desenate din Statele Unite si
partea francofona a Belgiei. Drept urmare, nu a
existat un indigen cu adevarat de succes. Benzi
desenate franceze — si cu sigurantd nu una
care poate fi exportata cu succes. Astfel, Asterix
a devenit rapid un punct de mandrie franceza,
un act de reapropriere culturala si repatriere a
mediului benzii desenate care, de altfel, a lovit
coarda la nivel international, cu traducerea in
peste o suta de limbi.) (Barnett, 2016: 131-132).
Un lucru ce se remarca la stilul de animatie
francez este combinarea stilurilor, cel al
prezentului cu cel al trecutului , french animation
aesthetics have also proven resilient, with a
balance between continued respect for the past,
as evidenced with their 2D graphics, artisanal
techniques, and themes involving social justice
and personal exploration, and an upgrading
to new techologies and contemporany tastes.
Digital technologies have generally been adapted
to France s long-established traditions rather
than creating a clear rupture with previous
practices.” (estetica franceza a animatiei s-a

dovedit, de asemenea, rezistenta, cu un echilibru
intre respectul continuu pentru trecut, asa cum
demonstreaza grafica lor 2D, tehnicile artizanale
si temele care implicd justitia sociald si explorarea
personald si o actualizare la noile tehnologii si
gusturile contemporane. Tehnologiile digitale au
fost, in general, adaptate la traditiile indelungate
ale Frantei, mai degrabd decat sd creeze o
ruptura clara cu practicile anterioare.) ( Neupert,
2014:163)

3.2. ANALIZA DE DISCURS

Pentru analiza de discurs am ales micul
moment al lui Ramo din filmul ,The painting”
(2011), moment in care personajul spune: , You're
proud of your appearances, [ understand that, but
your words are fueled by shame, and hate! We
should blot out from our minds our differences,
and focus on how we are the same!” ( ,Sunteti
mandri de aparitiile voastre, inteleg asta, dar
cuvintele voastre sunt alimentate de rusine si
ura! Ar trebui sa stergem din mintile noastre
diferentele si sa ne concentrdm asupra modului
in care suntem la fel ") (09:28).

,THE PAINTING” follows characters who
exist in an artist’s unfinished canvas. There are
three classes of people: the completely done
“Allduns” consider themselves superior to
everyoneelseand liveina vibrantly colored castle;
the partially finished “Halfies” were almost done
before the artist abandoned the work, but even
a missing brushstroke renders them perceived
as inferior; and the poor “Sketchies” are barely
more than charcoal line drawings. Ramo, an
Alldun, is in love with Claire, a Halfie. Led by
their ruthless leader, the Allduns plan to enslave
the Sketchies and push the Halfies out, so that
they -- the artist’s only fully realized creations
-- can rule over more space. Unwilling to accept
the status quo, Ramo, along with Claire’s Halfie
friend Lola and a brave Sketchie named Quill,
go on a quest to search for the missing artist.
(,The painting” urmareste personaje care exista
in panza neterminata a unui artist. Exista trei
clase de oameni: , Alldunii” complet terminati
se considera superiori tuturor celorlalti si traiesc
intr-un castel viu colorat; , Halfie-urile” partial
terminate au fost aproape terminate inainte ca
artistul sa abandoneze lucrarea, dar chiar si o
pensuld lipsa le face percepute ca fiind inferioare;
iar bietii ,Sketchies” sunt abia mai mult decat
desene cu carbune. Ramo, un Alldun, este
indrdgostit de Claire, o Halfie. Condusi de liderul
lor nemilos, Alldunii planuiesc sd-i inrobeasca
pe Sketchies si sa-i impinga pe Halfies afara,
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astfel incat ei -- singurele creatii realizate pe
deplin ale artistului -- sd poatd domina mai mult
spatiu. Nedorind sa accepte status quo-ul, Ramo,
impreuna cu prietena lui Claire Halfie, Lola, si
un Sketchie curajos pe nume Quill, pleaca intr-o
cautare pentru a-l1 cduta pe artistul disparut.)
(https://www.commonsensemedia.org/movie-
reviews/the-painting).

Contextul in care se desfasoara acest discurs
este In interiorul palatului unde cei ce erau
complet desenati locuiau, in timpul unei adunari
se pune problema privind soarta celorlalte
categorii de picturi pe care Ramo Incearcd sa le
ajute. Discursul avand loc intr-un moment de
tensiune sociala si de lupta pentru egalitate.

Mesajul discursului este unul de unitate,
deoarece toti sunt picturi, si de depasire a dife-
rentelor artificiale, create de catre picturi bazate
pe aspectul fizic ale fiecdrei categorii. Ramo
subliniaza importanta de a nu lasa rusinea si ura
sa dicteze relatiile dintre diferitele grupuri sociale
si face apel la concentrarea pe asemanadrile umane
fundamentale pentru a construi o comunitate
mai unitd si mai armonioasa.

Modul cum este structurat discursul este
unul destul impresionant deoarece in interiorul
sau se afla trei elemente importante: evidentierea
mandriei, acuzarea utilizdrii sentimentelor nega-
tive si incercarea de a schimba situatia curenta.

Evidentierea mandriei este primul element
folosit, fiind si motivul pentru care cei pictati
complet 1i urdsc pe ceilalti, orgoliul, sentimentul
ca sunt mai buni decat alti deoarece pictorul a
ales sa 1i picteze panad la capat.

Acuzarea utilizdrii sentimentelor negative
esteal doilea element folositin discurs, sentimente
precum ,rusine si ura” sunt exploatate pentru a
spori orgoliul personal si pentru a argumenta de
ce celelalte categorii sunt inferioare, categorii care
nu au fost finisate de catre pictor, prin urmare
acestuia, personajele presupun, nu 1i pasa de ele.

Incercarea de a schimba situatia curenta
este ultimul element utilizat fiind o dorinta de
a distruge barierele imaginare dintre picturi,
deoarece indiferent daca sunt pline de culoare,
lipsitd de ea sau doar linii, toti fac parte din acelasi
tablou si au fost conturati de aceeasi persoana.

In ceea ce priveste publicul tinta al discursu-
lui, celui care se adreseazd, se observa din nou
paralela lume reald — lume animatd. In lumea
animata tinta sunt picturile din randul celor
completi, dar in lumea reala desi filmul nu
are vreo restrictie anume, ceea ce Inseamna ca
discursul se adreseazd tuturor telespectatorilor,
este mai puternic indreptat spre categoriile
sociale mai privilegiate decat este indreptat

spre alte categorii, discursul devine in acest fel
un semn de alarmd pentru a nu considera cd un
avantaj social 1i faci pe unii oameni mult mai
buni decat altii.

Impactul pe care discursul il doreste este
unul foarte clar, distrugerea zidurilor imaginare
care sunt create din cauza aspectului si care
creeaza separari dintre oameni. Este bine sa nu
confundam impactul dorit al discursului cu ideea
de a renunta la individualism, in discurs nu este
mentionata renuntarea la propriul sine pentru a
crea o identitate comuna, fiind vorba doar despre
planul comportamental, modul cum ne raportam
fatd de cei din jurul nostru dar si din alte tipologii
de persoane.

Impactul cuantificabil al discursului asupra
publicului poate fi explicat: In cazul lumii
animate, finalul filmului in care toate personajele
incep sd accepte noua realitate dovedeste succesul
discursului; in cazul lumii reale impactul poate
fi observat prin recenziile si feedback-ul celor
care l-au vizionat, conform datelor furnizate de
pagina web pentru recenzii cinematografice,
RottenTomatoes, mesajul discursului a fost
apreciat de peste o mie de utilizatori (care dispun
de un cont de utilizator pe pagina web).

Perceptia pe care publicul a avut-o despre
discurs poate fi dedusa din premiile si nomi-
nalizdrile pe care filmul le a avut ,Nominated
for Best Feature at the Annecy International
Animated Film Festival, Best Animated Film at
the César Awards, and winner of Best Music at
Chicago International Children’s Film Festival.”
(Nominalizat pentru cel mai bun lungmetraj la
Festivalul International de Film de Animatie de la
Annecy, Cel mai bun film de animatie la Premiile
César si castigator pentru cea mai buna muzica
la Festivalul International de Film pentru Copii
de la Chicago.) (https://www.kanopy.com/en/
product/painting). Aceste premii si nominalizari
prezinta perceptia pozitiva a publicului.

Modul in care acest discurs 1si atrage publicul
este prin ,sublinierea” unei probleme grave
din societate, atat cea animata cat si cea realg,
dilema care creeaza neintelegere si dusmanie,
ierarhizarea sociald. Se incearcd punerea in
evidentd a faptului cd chiar dacd ai mai multi bani
(in cazul oamenilor) decat semeni tai sau ai mai
multa culoare (in cazul picturilor) decat restul
locuitorilor din tablou, toatd lumea merita sa fie
privita in mod egal fdara a fi create stereotipuri.

Daca ar fi sa pot schimba ceva in discurs,
nu as modifica partile care existd deja deoarece
prezintd foartebine sila obiect problema (mandria
excesiva), cum este alimentata (prin urd) si solutia
(sa m stergem diferentele), in schimb as schimba
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madrimea discursului, adaugand cel putin inca
o parte in care sa fie precizat exact care vor fi
masurile de distrugerea a barierelor sociale.
Consider ca acest segment ar putea fi important
deoarece problema cu un astfel de proiect este
mereu cum se incepe, prin urmare ar fi fost mai
practic dacd Ramo ar mai fi spus ,ar trebui sa
ii invitdm una dintre petrecerlle dansante de la
castel sau macar sa incercdm sd vorbim cu ei si
veti vedea cd ne asemanam mult mai mult decat
ne deosebim”.

Din punctul meu de vedere, discursul este
destul de eficient deoarece este simplu, nu invoca
motive sau prelegeri complexe care ar putea
bulversa publicul tanar, isi pune audienta in fata
situatiei actuale si oferd posibilitatea de a incerca
sa schimbe lucrurile si sa rezolve conflictele si
violentele dintre cei ce se percep drept diferiti
sau dusmani

La final, imaginea generald conturatd de
discurs este una schimbatoare, putem chiar sa o
comparam cu un tablou care isi schimba culoarea
pe parcursul sdau, mai exact tabloul este privit
de la stanga la dreapta, la stanga fiind infatisate
culori inchise si reci iar pe partea dreaptd culori
deschise si calde, mijlocul fiind spatiul unde
culorile isi fac usor dar sigur schimbarea. La fel
si in cazul discursului, incepe cu o atmosfera
neprietenoasd dar se sfarseste intr-o nota pozitiva
si cu urme de speranta.

CONCLUZIE

Aceasta lucrare a abordat subiectul mesajelor
politice din desenele animate, reperele alese
pentru lucrare fiind trei dintre cele mai cunoscute
tari producatoare de filme si seriale animate
din lume (Japonia, Statele Unite ale Americii si
Franta), fiecare tard avand cate un capitol dedicat
propriei evolutii.

Pe parcursul lucrarii, din fiecare dintre
tarile mentionate mai sus, a fost explorat modul
cum au apdrut primele filme animate si cum
s-au dezvoltat in timpul istoriei, cum au fost
influentate de cdtre evenimentele majore care
se desfasurau in trecut. Unele dintre cele mai
importante evenimente fiind cele doua Razboaie
Mondiale, care fie au dus la oprirea productiei pe
timpul razboiului (cazul Frantei in Primul Rézboi
Mondial) sau la mutarea scopului productiei de
filme animate de la o forma de divertisment la
aparat de propagandd pentru a motiva soldati
aflati pe campul de luptd (cazul Statelor Unite
si al Japoniei in timpul celui de al Doilea Razboi
Mondial).

La finalul fiecarui capitol, a fost realizat cate
o analizd de discurs, prima parte fiind teoretica,

prezentand parcursul istoric al animatiilor, in
timp ce cea de a doua parte este una mai practica
deoarece din tarile alese, toate au cate un discurs
reprezentativ fie dintr-un serial sau un film
produs in statul cu pricina.

Se observa faptul ca mesajele din desenele
animate sunt Infatisate in fata publicului, fie in
mod direct (exemplu: un discurs care este recitat
de cdtre unul dintre personaje), fie in mod indirect
(exemplu: mesajul este ascuns intr-un eveniment,
cum ar fi un rdzboi, o apocalipsa, etc) devenind
mai greu in acest scenariu sa fie detectat secretul
din spatele scenariului.

Desenele animate din trei zone geografice
diferite, culturi diferite, au militat toate dupa
cum putem observa din scurta analiza pe ideea
de bunadtate, pace. Ideea clasica ca binele triumfa
si ca indiferent de ce personaje adiacente cu
moravuri discutabile intalnim in desenele
animate, ideea de bine este cea care primeaza si
va birui in final. De asemenea, ideea de acceptare
a celor din jur, diferentele etc.

Mai mult, se observd ca mesajul politic din
desenele animate desi se adreseaza unui public
tandr au capacitatea de a se plia si pe oameni
maturi. Tinand cont ca majoritatea pdrintiilor
urmadresc si ei desene animate, mesajele ajung
astfel la o paleta mai larga de oameni. Pe
langa pdrintii care urmadresc desenele animate
impreuna cu copii lor, mai exista o categorie de
persoane adulte care sunt interesate de asemenea
activitati si anume persoanele care participa la
Comic Con ,Comic Con’s key demographic is
17-34 years old” (Principalul grup demografic la
Comic Con este de 17-34 de ani) (https://www.
influencerintelligence.com/blog/BJ/comic-con-5-
tips-for-brands), persoanele cuprinse intre acele
varste fiind categoria majoritara din , for example,
San Diego Comic-Con 2019 brought 135,000
people to San Diego” (De exemplu, San Diego
Comic-Con 2019 a adus 135.000 de oameni in San
Diego) (https://www.ucf.edu/online/hospitality/
news/comic-conventions-their-popularity-and-
impact/).
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YOUR RATING

% s Anexa.1 media notelor serialului

User ratings

FILTER BY COUNTRY

(united states | France

United Kingdom | Brazil | Canada )
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18.9% (2.9K)
9.7% (1.5K)
18.7% (29K)
13.1% (2K)
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1.1% (164)
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27.0% (4.2K)

mevaxnavoumane Anexa.2 media notelor episodului
7.9 77 Rate
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